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SOLA

‘Certes histories sempre
s’han explicat desdela
perspectzva d’uns, dels
mateixos’

Ha publlcat ‘Canto jo i la muntanya
balla’, novel-la singular, amb que ha
guanyat el premi Llibres Anagrama

51 ROVIRO

MONTSERRAT SERRA

anto jo i la muntanya balla és una
novel-la que es mou entre una
gran riquesa de vides de muntan-
ya, animades i cosmiques, que fan
entrar el lector en un mon gens
habitual, ric, exuberant, gairebé barroc
en alguns moments, per on es camina
amb facilitat, perque Irene Sola (Malla,
1990), 'autora, no hi posa traves pero
tampoc beneiteries. Tot i que la novel-la
se situa al Pirineu, Sola és nascuda a la
plana de Vic i bona part de la joventut
I’ha passada a Anglaterra, fent vida
d’estudiant. L’aproximacié ala literatura
la fa des del mon de I’art. Va estudiar
belles arts a Ba na, va fer un Eras-
mus a Reykjavik (Islandia) i s’ha passat
aquests Ultims sis anys a Anglaterra,
darrerament estudiant un master a la
Universitat de Sussex. Potser per aixo
trepitja la literatura d’'una manera poc
corrent, més oberta, més sorprenent.
Amb Canto jo i la muntanya balla Irene
a ha guanyat el quart premi Llibres
Anagrama, pero no és pas la seva primera
obra. Va debutar en el camp de la poesia
guanyant el premi Amadeu Oller amb
Bestia (Galerada, 2012) i després es va
passar ala narrativaiva guanyar el premi
Documenta amb Els dics (I' Altra Edi 1,
2018). Aquesta és la seva segona novel-la.

—Tot i que Canto jo i la muntanya balla
se situa en un poble del Pirineu, entre
Prats de Mollo i Camprodon, no sou pas
nascuda a la muntanya sind a la plana
de Vic.

—Si, séc nascuda a Malla, que és un
poble petit, de dos-cents habitants, a
la comarca d‘(')fsona molt a prop deV

hOhIQth hi ha masies i camps. l’mo
certament és un poble d’Osona, no és un
poble de muntanya. I al costat de Vic, que
és ciutat, i és on de fet jo vaig fer vida
fins a divuit anys. La meva relacié amb
aquest tros de muntanya ve del fet quela
familia del meu company hi té una casa
i ja fa molts anys que m’hi relaciono.l a
mi em passa que a divuit anys vaig venir
a viure a Barcelona, mentre estudiava
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es meves novel-les
beuen d’aquestes
metodologies
de ’art al’hora
d’experimentar, de

a novel-la dona veu
a moltes dones que no
n’han tingut

Belles Arts. I m’agrada moltissim viure
a Barcelona.

—Per que veniu de belles arts...

—Si, si, jo sempre dic que les meves
novel-les beuen d’aquestes metodolo-
gies de I’art a 1’hora d’experimentar,
de fer recerca... I després vaig decidir
d’estudiar un master de literatura, que
incloia cultura visual, art i literatura, a
la Universitat de Sussex. Perqué jo el
poemari Bésties el vaig escriure quan
encara era a Barcelona.

—Perd heu estat molts anys vivint fora
d’aqui. Quan retorneu la mirada cap
aqui?

—A divuit anys, les ganes es concen-
traven a veure mon. Perd amb el temps,
quan fa anys que vius fora, gires la mira-
dait’adones que també t’interessa molt
el lloc d’on véns. La primera novel-la,
Els dics, se centra molt en la comarca
d’Osona, en aquest remirar i en aquest
interés. M’adono que hi ha material que
m’interessa, histories que m’interessen,
imatges que m’interessen.

—1Ila familia...

—8i, si. Jo sempre he estat molt enyora-
da. He viscut sis anys a Anglaterra, pero
tornant molt sovint, cada mes. I amb els
amics igual.

—Quan us vau fixar en la muntanya
com a material literari?

—No he nascut ni crescut al Pirineu,
no em pertany, perd quan me'l vaig
comengcar a mirar, a investigar una mica,
em vaig adonar que m'interessava molt
i molt. I que si gratava, en beuria mol-
tes coses i també hi podia jugar molt. A
Islandia hi ha una gran relacié entre la
literatura i el territori. Entre una certa
magia, unes histories, un folklore... I
nosaltres també tenim aquestes histories
i m’agraden molt. I em vaig adonar que
les volia buscar, volia que me les ex-
pliquessin i les volia explicar. Histories
magiques, com les dones d’aigua, pero
també les histories que han passat, com
laretirada republicana, encara molt pre-
sent en llocs com Camprodon. I em vaig

fer amiga d'un senyor que es diu Lluis
Bassaganya, que des que tenia catorze
anys (ara es troba a la quarantena) s’ha
passat tota la vida recollint trossos i
fragments d’armes i restes de la guerra
(aquest estiu obrira un museu). I passe-
jant-se per aquest territori ha conegut
un munt de gent que 1i ha explicat un
munt d’histories. Histories que et t’es-
garrifen. I t’adones que els territoris sén
recoberts d’histories molt diverses. I al
llibre em poso a pensar en totes aquestes
capes, tots aquests rastres de caragol
transparents, que son les histories que
van passant i que acumula un territori.
De tots els qui hi han passat i tots els qui
hi han viscut.

—I ho escriviu a manera de rondalla i
de faula.

—El llibre juga molt amb la idea de la
veu, de les perspectives, de les sub-
jectivitats narratives. Hi ha maneres
diferents de mirar el mon i maneres
diferents d’explicar-lo. I les maneres
diferents d’entendre el mén, sén ma-
neres diferents de transmetre’l. Cada
veu es comunica d'una manera propia.
I aix0 em permetia des del primer mo-
ment la bogeria, la irreverencia, el joc,
amb tota la profunditat i seriositat de la
paraula ‘joc’. I jugar amb el llenguatge.
Per una altra banda, aix0 permetia de
pensar i recordar que certes histories
sempre s’han explicat des de la perspec-
tiva d’uns, dels mateixos. I aixo es podia
canviar. Per exemple, les histories de les
dones d’aigua sempre s’expliquen des de
la mirada dels homes que se n’enamo-
ren. Amb les bruixes, igual. La novel-la
dona veu a moltes dones que no n’han
tingut. I permet també un joc amb la
llengua. O pensar com transmetre una
historia des de la percepcié d’un cabirol.

—També hi ha la voluntat de trencar
I’antropocentrisme, tot i que hi ha per-
sonatges humans que son el fil conduc-
tor de les histories. I aixo passa des del
comenc¢ament, quan la historia es narra
apartir d'una perspectiva tan etéria com
la d’uns niivols. L’advertiment al lector
és clar: en aquest llibre pot passar de tot.
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Em semblen bé les
etiquetes, d’artista o
d’escriptora, sempre
que em permetin

de fer allo que
m’interessa

—Comencar jugant i comencgar fort. A
’equip d’Anagrama els vaig demanar
que hi hagués animals prehistorics a la
coberta, perqué és com picar d’ullet al
lector. Hi ha una frenesia, uns xocs, una
certa violencia, si més no, una amenaca,
que la coberta transmet.

—Dirieu que heu escrit un drama rural?
—No, jo no ho diria. Per molts motius.
Jo he escrit una novel-la que passa a
muntanya, perd és una novel-la que
investiga sobre un seguit de traces de
la gent que hi viu, de tot aquell que hi
passa, que hi deixa alguna cosa, i alhora
des de la perspectiva no humana, d'ele-
ments fantastics com les dones d’aigua
o els fantasmes, vegetals com els bolets,
animals com un cabirol

—La mort hi té una for¢a molt impor-
tant, en la novel-la. Sense la idea de la
mort, violenta o silenciosa, la novel-la
no s’entendria, perque la mort fa la
vida tambeé.

—Per0 tan important és la mort com la
vida. A la novel-la es veu molt la violén-
cia cega, sense moral de la muntanya,

de la intempérie, de la natura, pero és
tan violenta i tan cruel com optimista.
I, certament, el detonant de la novel-la
son dues morts violentes en una mateixa
familia, en aquesta muntanya. Pero nila
mort és un final en la novel-la, nila mort
té més importancia que la vida, que no
es pot aturar.

—Una vida dura.

—Si, perd no m’atreviria a dir que la
vida a muntanya és més dura que la
vida a ciutat.

— Hi ha un capitol molt interessant, que
no és essencial, pero que tracta d’un
tema molt actual. Fins i tot I’heu escrit
diferent. Es menys exuberant, menys
fabulador, perd molt revelador. Es el ca-
pitol de la mirada d’un turista, que passa
pel poble, i tot i la tragedia que passa en
aquell moment, I’enterrament d’'un noi
jove, el turista nomeés veu la cosa pinto-
rescaiés impermeable a la vida del lloc.
—La crueltat del final d’aquella escena
és total. I conté molta ironia també. Pero
aix0 passaa tot arreu, també a Barcelona.
El turista que no s’interessa per la ciutat

ni per les conseqiiencies que ell pugui
produir en la ciutat o en la gent que hi viu.

—Es una novel-la que apareix quan hi
ha una crisi de tot de valors que el mon
rural pot preservar, pero que perillen.
Quan torna l'interes per llegir Thoreau
i la vida al bosc...

—Triar aquest espai de muntanya no
parteix d’una estrategia. Jo aniré alla
on em portin els meus interessos i vull
investigar territori més enlla de la mun-
tanya. Ara vull anar cap al mar, que és
també un territori ple d’historiesi el co-
nec relativament poc. I m'interessa anar
cap a ciutat també, a repensar histories i
maneres d'explicar des de ciutat.

—Escriviu en la condicié d’artista?

—Em semblen bé les etiquetes, d’artista
o d’escriptora, sempre que em perme-
tin de fer allo que m’interessa, que és
basicament investigar i explorar. Si que
tinc la sensacié que hi ha metodologies
de I’art que utilitzo a 'hora d’investigar
i perseguir espurnes d’idees, pero la
novel-la em serveix per a aprofundir en
la investigacio i, a més a més, em dona
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la possibilitat d’explicar histories, que
explicar histories m’agrada molt.

—NMeés enlla de la metodologia, quina
influéncia aporten les arts visuals en
la literatura?

—En primer lloc, des de I’art vaig apren-
dre a treballar en un projecte propi (que
vol dir que es basteix a partir de les idees
propies), una cosa molt dificil al principi.
I penso que aixo deixa empremta. I quan
em parlen de referencies, esmento molts
escriptors pero també artistes i cineas-
tes, perqué hi son, en tot: les imatges
que creo, les histories que explico, en la
idea del joc i la irreveréncia. Tinc un peu
a cada banda i m’ha anat bé.

—Em recordeu I’Alicia Kopf.
—Si. Ens coneixem pel mon de 'art.

—A Germa de gel Alicia Kopf fa servir el
dibuix, com vos I'utilitzeu per ensenyar
el moviment de la muntanya.

—Es que quan parlem de veus, no ho
hem de reduir tot a paraules, també
podem jugar amb el llenguatge visual.
I és un petit apunt, per marcar que no
totala transmissio de coneixements o de
relats s’ha de fer per mitja de les lletres.

— Abans parlavem de la importancia de
la mort, pero també hi ha molta forca
en la novel-la. Molta for¢a expressada
de moltes maneres. La forca d’una tem-
pesta, la forca de parir (descriviu un part
precios), la forca d'un jove que és gran
com un gegant, la forca de la frustracio,
la forca de la por...

—Hiha molts xocs, i bona part d’aquests
xocs neixen del xoc violent, entre natu-
ralesa i persones, entre animals i per-
sones, entre persones i persones... son
violencies que m’interessa investigar.
Pero no tinicament. La forca es troba una
mica a tot arreu i no és sempre violenta.

—Com lavau escriure, aquesta novel-la?
Cada capitol funciona com una peca
gairebé independent, pero després els
capitols es van travant els uns amb els
altres. Va ser una escriptura compulsiva,
vaseruna escripturameditadaillarga...?

—Amb Els dics vaig estar molt de temps
polint i afinant. Pero en aquest procés
vaig comengar a investigar sobre dones
d’aigua, sobre folklore del Pirineu, so-
bre bruixeria... I1a historia em va envair,
va comengar a ser. I sense preveure-ho,
vaig comengar a escriure, escriure, es-
criure. D'una manera bastant compul-
siva. De seguida vaig veure molt clar
el triangle dels tres protagonistes. I ja
vaig comencar escrivint el capitol dels
nuvols, que és el comengament, perque
vaig tenir clar que hi hauria una mort
primerenca a la muntanya, que moriria
per un llamp al cap i que volia explicar
aquesta mort a partir d’una perspectiva
diferent, des de dalt. I aix0 mateix em
va passar amb el cabirol, narrant una
mort per accident de caca. Hi ha molts
accidents de caca i en la majoria de
casos qui mata i qui mor son gent que
s’estimen, perque s'acostuma a anar a
cacar amb els amics o amb els familiars.
I vaig veure molt clar que 'accident de
caca s’explicaria a partir de la mirada
del cabirol no cacat, del cabirol que
s’escapa.

T

La forg¢a es troba una mica
atotarreuino éssempre
violenta

ACN
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—1I quan van apareixer els fantasmes?
—Bastant al comeng¢ament, sobretot
perque les bruixes hi eren també des del
principi. I, és clar, com fer parlar unes
bruixes sobre els judicis de bruixeria si
havien passat feia segles? Havien de ser
fantasmes. I hi ha un personatge, I'Hi-
lari, que es mor i m’ho vaig passar molt
bé escrivint el seu capitol. Era poetaivaig
escriure un capitol ple de poemes. Va ser
un goig posar-me en la veu poetica de
I’Hilari per anar dient bogeries.

—El final us va portar maldecaps?
—He procurat escriure sempre histories
que em vinguessin molt de gust d’es-
criure. Evidentment, també coses que
eren necessaries perqué et poguessis
mirar lanovel-la pertot arreu, pero escri-
vint des del gaudi. Va ser molt excitant.
I el final forma part d’aquest gaudi. No
recordo pas que em fes patir. [No reve-
lem més coses del final per no esguerrar
la historia al lector.]

—Amb aquesta novel-la heu guanyat
el premi Anagrama. Abans ja havieu
guanyat]’Amadeu Oller de poesiaides-
prés el Documenta...

—No ha estat exageradament plane-
jat, tot aixo. Vaig anar a parar al premi
Amadeu Oller per casualitat. M’hi vaig
presentar per en Lluis Calvo: un dia vaig
descobrir que tenia una pagina web de
poesia, ‘Daltabaix poetic’, on penjava
coses sobre poetes. En un rar atrevi-
ment, li vaig escriure dient: ‘Jo també
soc poeta.’ I em va demanar que li enviés
poemes que havia fet i em va respondre
molt seriés dient: ‘Fes el sant favor de
posar aixo en ordre i presentar-te a
aquest premi. No perdis el temps i pre-
senta-t’hi.” M’hi vaig presentar, el vaig
guanyar i de cop i volta em vaig trobar
llegint poemes a tot arreu, jo, que no ha-
via llegit mai un poema en veu alta. Ales-
hores tenia vint-i-dos anys i no pensava
encara que escriuria una novel-la ni dues
ni que em presentaria al Documenta ni
enlloc. Les coses es van fent a poc a poc.
Jo vull continuar fent aixo que he fet amb
les dues primeres novel-les: gaudint-ne
molt i fent aquesta dinamica d’explorar,

d’investigar. Amb la novel-la, he trobat
un format que m’interessa molt.

—Fa la sensacié que la vostra novel-la
podria prendre el relleu a Permagel d’Eva
Baltasar. Hi ha un estat d’opini6 molt
favorable. I aix0o em fa pensar que hi
ha unes veus narratives d’escriptores
que connecten amb els lectors d’avui. I
parlem de dues novel-les molt diferents.
—L’Eva Baltasar 1'he coneguda fa poc i
la seva novel-la m’agrada molt. Pel que
fa al meu llibre, també és absolutament
feminista, pero no perque vulgui ser-ho,
sind perque ser feminista és inherent i
és vital i és molt important i perque és
cap aqui cap on hem d’anar i endavant
les atxes que hi ha molta feina per fer.
Perque la visibilitat té molt a veure amb
els que miren i amb el que veuen i amb
els que troben i valoren i amb els que do-
nen peu que passin coses. I també en un
trobar I'espai i trobar les coses i I'atre-
viment en tu per poder creure en el teu
projecte. I de fet tot es retroalimenta. Jo
soc molt lectora d’autores, no solament,
pero molt. I entre els meus referents hi
ha moltes autores catalanes i més. Que
llegim és també que som i a qué donem
valor. I queé trobem que és important i
qué trobem que mereix el nostre temps
i el nostre respecte intel-lectual.

—Qué us va moure a presentar-vos al
Premi Llibres Anagrama, quan feia tan
poc temps que havieu guanyat el premi
Documenta?

—El vaig enviar quan encara era a An-
glaterra. Havia d’anar a una residéncia
d’escriptors als Estats Units i alla tenia
ganes de comencar un projecte nou en
el qual treballo ara. Anagrama és una
editorial que he llegit molt i vaig pensar
d’enviar Canto jo i la muntanya balla com
una manera de tancar el projecte. I ho
vaig fer i vaig poder dedicar-me al nou
projecte en aquella estada.

—Es un nou llibre?

—Si, és una novel-la, que treballo com
he fet amb les altres, amb una primera
part d’exploracio i d’'investigacio. Perd ja
I’he comencada a escriure... I

Elmeu llibre és absolutament
feminista, pero no perque

vulgui ser-ho, siné perque ser
feminista ésinherentiésvital

T

Que llegim és també qué som
ia que donem valor






